Manbetz

Avant de devenir 'homme
qui révéla la bossa-nova
aux publics nord-américain
et européen, Stan Getz
s’est illustré dans tous
les compartiments majeurs
du jazz moderne.
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A [ecélébre club
brésilien.

P (e poéte
Vinicius De Moraes
et les compositeurs
Carlos Jobim

et Jodo Gilberto.
Tous trois

ont contribué
dlége dor de la
bossa-nova.

A Heitor Villa-Lobos :
Son ceuvre est

une synthése enire
musique europeenne

et folklore sud-américain.

» Virtuose
de la guitare,
Baden Powel|
va glorifier
les traditions
musicales

de son pays.

L hossa-nova, une samha
== [V U il

Naissancg
de la musique bresilienne

La fondation du conservatoire de Rio
de Janeiro en 1848, une vingtaine
d’années apres l'indépendance du Breé-
sil, favorisa 'émergence d'une scéne
musicale véritablement originale. La
tradition européenne se fit, certes, sen-
tir pendant longtemps, mais les com-
positeurs se mirent peu a peu a enri-
chir leur musique, nourries aux sources
espagnole, italienne et portugaise, d'élé-
ments provenant des divers folklores
indigénes, indiens ou noirs, et des
danses comme la samba ou la batuque.
Ils donneérent ainsi a leurs ceuvres, a la
fois savantes et traditionnelles, cette
saveur si particuliére que Heitor Villa-
Lobos, dans ses « choros », surtout, a
exprimée au plus haut point.

La fusion
te deux continents musicaux
Quoique dans des conditions bien dif-
férentes, on retrouvera apres-guerre
ce mélange de genres et d'influences,

le jazr

lorsque le jazz adoptera les chants et
les danses sud-américains. La bossa-
nova (littéralement « nouvelle vague »),
qui méle les rythmes chaloupés de la
samba aux harmonies du jazz mo-
derne, est apparue au Brésil au tout
début des années 50. José Alfredo da
Silva (connu également sous le nom
de Johnny Alf) semble avoir été I'un

des tout premiers compositeurs brési-
liens a avoir enrichi les traditionnels
choros d'éléments empruntés au bop
de Charlie Parker. Le guitariste-chan-
teur Joao Gilberto, dont le style inti-
miste n'est pas sans évoquer celui de
Chet Baker, reprendra cette démarche,
lui-méme imité par de nombreux
artistes, en particulier la chanteuse Sil-
via Telles et le chef d’'orchestre Sergio
Mendes. Le Sexteto Bossa Rio de ce
dernier, qui accueillera le saxophoniste
argentin Costita et le tromboniste bré-
silien Raul Zinho, constitue I'exemple
parfait de la fusion entre cultures afro-

| américaine et latino-américaine.

La renommee d'« Orfeo Negro »
Le représentant le plus célébre de la
bossa-nova reste toutefois Antonio
Carlos Jobim. Né a Rio de Janeiro en
1927, il signe son premier chef-
d’ceuvre avec Sinfonia de Rio de
Janeiro, en 1955. Puis, avec le poéte




STAN GETZ

La bossa-nova s’affirmera comme le courant majeur de la musique populaire
brésilienne de I'aprés-guerre. Grace surtout a Stan Getz, I'engouement pour
la bossa sera immense durant Ies années 60, aux Etats-Unis et en Europe.

| Vinicius De Moraes, il écrit la
musique d'Orfeo Negro, le film de
Marcel Camus qui remportera la
Palme d’or au Festival de Cannes en
1959. Des lors, beaucoup de musi-
ciens brésiliens s'empresseront de
suivre la voie tracée par Jobim. Issus
de la grande tradition latino-améri-
caine, la plupart d'entre eux sont gui-
taristes, comme Baden Powell, Lau-
rindo Almeida ou Luis Bonfa, ou chan-
teurs, comme Chico Buarque, Jorge
Ben, Jodo Bosco ou Gilberto Gil.

Le jazz et la bossa
Orfeo Negro et Desafinado, superbe
morceau de Jobim enregistré par Stan
| Getz et le trio de Charlie Byrd en

1962, déclenchent la vogue de la
bossa-nova, incitant de grands
créateurs de jazz a explorer les

musiques latino-américaines. Le |

'

saxophoniste ténor Coleman Haw-
kins et le pianiste Oscar Peterson
seront du nombre, ainsi bien sir que
Miles Davis. Avec son complice Gil
Evans, le trompettiste enregistrera
I'album Quiet Nights, trés fortement
imprégné de 'atmosphére langou-
reuse de la bossa-nova.

Elément a part entiere du jazz pour
les uns, musique commerciale pour
les autres, la bossa-nova aura vécu
son dge d’or au cours des années 60.
Les Etats-Unis mais aussi I'Europe v
succomberont. Mécontents d’avoir
été, en quelque sorte, « récupéres »,
les créateurs du genre reviendront
par la suite a des racines musicales
sans doute plus authentiques.

< Stan Gelz

et son orchestre
avec la chanteuse
Astrud Gilberto.

¥ Lundes
adisques phares
de la période

« hossa »

de Stan Geiz.

OETZ'GILEERTO ‘2
STAN GETZ-JOAO GILBERTO
o7 o

< Aprés Gelz,
Coleman Hawkins
56 laissera séduire
par les rythmes
sensuels du Brésil.
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Naissance de Stanislas Getz a Philadelphie (Penn-
sylvanie) le 2 février.

I débute comme saxophoniste dans I'orchestre de
Jack Teagarden.

Il fait ses premiére armes dans un studio d'enregis-
trement avec la formation de Benny Goodman.

Getz forme son premier orchestre, The Be Bop Boys.

Etabli & Los Angeles, il se produit dans les clubs. dont
le Pontrelli's Figueroa Ballroom. Il se lie avec Herbie
Steward, Zoot Sims et Jimmy Giuffre — les Brothers
-, puis enregistre Early Autumn

Aprés avoir joué dans l'orchestre de Woody Her-
man, il monte un quintette qui comprendra le guita-
riste Jimmy Raney.

Stan Getz triomphe en studio et au Birdland
Tentative de suicide aprés une depression nerveuse.

Il participe au JATP de Norman Granz, enregistre
avec Oscar Peterson, puis avec Chet Baker. Il se
rend en Suéde.

QOublié depuis son « exil » europeen, Getz revient en
force avec Focus, enregistré avec Eddie Sauter.

Enregistré avec le guitariste Charlie Byrd, I'album
Jazz Samba sera l'une des plus grosses réussites
commerciales de toute I'histoire du jazz.

Getz revient au vrai jazz, notamment avec le pia-
niste Bill Evans

Il retrouve Chet Baker pour quelques concerts excep-
tionnels et I'album Line For Lyons

Atteint d'un cancer du foie, il s'éteint a Malibu (Cali-
fornie) le 6 juin.

Lne remise
e question
permanente

Stan Getz met brillamment fin & I'hégémonie
parkérienne. Il devient aussitét une « Iégende »,
puisant aux sources les plus diverses
pour conqueérir un public toujours plus large.

ollywood 1947. Depuis que le
trompettiste Tony de Carlo les
a engageés dans son orchestre
de danse, quatre saxopho-
nistes bourrés de talent atti-
rent chaque soir davantage de monde
au Pete Pontrelli’s Figueroa Ballroom.
Ils se nomment Herbie Steward, Zoot
Sims, Jimmy Giuffre et Stan Getz, ils
n'ont guére plus de vingt printemps,
jouent tous du ténor et possédent en

commun une méme approche inti- |

miste du jazz. Un style fluide et éva-
nescent, une sonorité détimbrée : voila
de quoi surprendre, aprés les envo-
lées bop de Charlie Parker et de Dizzy
Gillespie qui, peu auparavant, avaient
pourtant produit un impact énorme
dans les clubs californiens.

Apres étre entrés dans la forma-

tion de Woody Herman, Stan Getz, :
Herbie Steward, Zoot Sims et Serge

Chaloff au baryton, qui a succédé a
Giulfre, enregistreront Four Brothers
puis Early Autumn. Mais ce n’est

|

qu'un début. Les spécialistes ne tari- |
ront pas d’éloges sur ces deux com- |
positions écrites respectivement par |
Jimmy Giuffre et Ralph Burns. [Is y |
rendent un hommage appuyé a Les- :
ter Young et marquent une rupture |
décisive avec le bop. Quant au grand |
public, il prendra lui aussi pleinement |

conscience que, avec Early Autumn
tout particulierement, une nouvelle
ére commence pour le jazz — ce jazz
que I'on nommera cool ou West Coast
puisqu'il vient de naitre sur les bords
enchanteurs du Pacifique !

Legende vivante

Sans minimiser le role de Steward,

Sims et Chaloff, force est de recon- :

naitre que c'est d’abord 4 Stan Getz

que T'on doit la révolution esthétique |
quapporte Early Autumn. Le jeune |
saxophoniste  la sonorité suave et |
romantique devient aussitot un |
modele, et une nouvelle référence |
pour tous ceux qui sont alors a la |



I

recherche d’'une alternative au dis-
cours parkérien. Comme I'a écrit Alain
Gerber : « Quelques semaines apres
la publication d’Early Autumn,
d'innombrables saxophonistes s'appli-
quaient déja a reproduire cette
fameuse sonorité. Getz, lui, prit ses
distances. Il sut éviter le piege du nar-
cissisme. Avec intelligence, il repoussa
la tentation de se laisser aliéner par
sa propre légende, qui commencait a
prendre forme. »

Née a la fin des années 40, cette

legende ne cessera de prendre de |

I'ampleur. Stan Getz aura été 'un des
rares musiciens de jazz a avoir, de son
vivant, fait l'objet de ce qu'il faut bien appe-

ler un culte. Ni Bix Beiderbecke, ni Char- |

lie Parker ne connaitront ce privilege.

Les debuts dans le Bronx
D'origine juive, Stanislas Getz voit le

STAN GETZ

Pour un adolescent qui comprend
que les universités ne lui sont pas des-
tinées, il n'existe que deux moyens de
s'en sortir: le sport ou la musique. Stan
ne tarde pas a révéler des dispositions
pour la contrebasse, puis pour le saxo
ténor. A 15 ans, il entre dans 'orchestre
de Dick Stinky Rogers. Mais 1'Office

| de protection des mineurs le renvoie

jour a Philadelphie (Pennsylvanie) le |
2 février 1927. Quelques années plus |

« Stanley “The Sound”
Getz I'enchanteur
manie I'illusion. Il captive,
envoiite et ensorcelle.
Une goutte de poison
dans le miel. »

Noél Balen
tard, ses parents s'installent dans le
Bronx, a New York. « On attend le
petit juif au coin d’'une rue pour lui cas-
ser la gueule, se souviendra Stan bien
des années plus tard. C'est la méme
chose pour les Noirs ou les autres
minorités. Si tu es entouré d'Irlandais

chez ses parents séance tenante.
L’année suivante, le tromboniste Jack
Teagarden — apres étre devenu son
tuteur ! - 'engage dans sa formation.
On verra ensuite Getz chez Stan Ken-
ton puis chez Benny Goodman, grace

| auquel il fera ses premiéres armes en
| studio, avant qu'il ne forme The Be Bop |
Boys avec les parkériens Hank Jones |

et que tu es juif et que tu vis dans un |

quartier a majorité noire ou que tu es
un petit Black dans un quartier italien,
tu te fais casser la téte. »

(piano), Curly Russell (contrebasse) et
Max Roach (batterie).

Les premiers triomphes
sur la West Coast
Mais c’est en Californie, ou il §'ins-
talle en 1947, que sa carriere débute
veritablement. Apres divers engage-
ments, il entre dans l'orchestre de

« THE SOUND »

A LesBrothers

en action. Derriére
le clarinettiste,

on reconnar,

e gauche a droite,
Stan Geiz, Al Cohn,
Zoot Sims et Serge
Chaloff au baryton.

<« Stan Getz

d ses aebuts, avec
Benny Goodman
d la clarinefte.

Ce surnom (« le Son »), que
Stan Getz gardera toute sa

vie, lui fut donné apres I'enregistrement d’Early
Autumn, en raison de I'extraordinaire sonorité qu'il
parvenait a tirer de son saxophone ténor.
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A [ orchestre

de Stan Kenton

Se révélera un
précieux tremplin
pour beaucoup

de musiciens

al jazz West Coast.

W Stan Gelz

el le trompettiste
Chet Baker,

son complice.

W Le saxophoniste
en 1953 Il a déa
lransmis le virus
du jazz 4 son fifs.
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| danse de Tony de Carlo qui se pro-
| duit au Pete Pontrelli’s Figueroa Ball-
| room. C’est alors que le fameux
| « quartette » des Brothers - Stan
| Getz, Herbie Steward, Zoot Sims et

| - -~ e - - ¥ - 1
| Jimmy Giuffre - fait immédiatement |

 «les musiciens
vraiment bons
sont trop intelligents
pour s'embourber
| dans la drogue
| etn'en ont d'ailleurs
pas besoin.

Stan Getz

i sensation, assez en tout cas pour que
! Woody Herman leur propose de venir
| jouer dans son orchestre, The Second
| Herd. « Idéal sonore du cool jazz »,

selon 'expression du critique Joa-
chim-Ernst Berendt, Early Autumn
connait un immense succes et pro-
pulse les Brothers, et Stan Getz en
particulier, sous le feu des projecteurs.

Fort du prestige dont il jouit désor-
mais, le saxophoniste abandonne
l'orchestre de Woody Herman en 1949
et monte sa propre formation avec le
pianiste Al Haig, le contrebassiste Gene
Ramey et le batteur Stan Levey. Les
enregistrements de cette époque, réa-
lisés soit avec son quartette, soit avec
les saxophonistes Zoot Sims, Al Cohn,
Brew Moore et Allen Eager, mon-
trent a quel point Stan Getz délaisse

progressivement la frénésie du bop
pour la « réverie » du cool jazz, et les
ballades dans lesquelles il excelle.

Mauvaise passe
Mais cette irrésistible ascension sous
le soleil californien est bient6t mena-
cée par des difficultés personnelles.
Comme de nombreux musiciens de

Une cure de désintoxication lui |

| permet de repartir sur de nouvelles

jazz, Stan Getz a sombré dans les |

affres de la drogue, ce qui lui vaut
d’étre arrété par la police aprés un

| peu partout en Europe. Ainsi, il jouera

vol dans un drugstore. Son épouse,

la chanteuse Beverly Stewart, qu'il a

rencontrée lorsqu'il jouait chez Pon- |
trelli, 'abandonne. En outre, atteint |
d’'une grave maladie pulmonaire, le |
saxophoniste devient dépressif et ' peu oublié, Sonny Rollins et John Col- |

tente de se suicider.

bases et, en 1955, il forme un combo |
avec Tony Fruscella. Mais le trom- |
pettiste trouvera la mort a 28 ans aprés |
avoir abusé des drogues et de l'alcool. |
Malgreé cette expérience, qui lui révele |
sa propre fragilité, Stan Getz parvient |
a poursuivre le chemin qu'il s'est fixé. |
Il enregistre 'album West Coast avec |
les meilleurs musiciens du genre,
effectue des tournées avec le Jazz At
The Philarmonic de Norman Granz,
et se produit souvent avec Oscar Peter-
son, Dizzy Gillespie, Gerry Mulligan et
Chet Baker. Il touche ainsi un public

de plus en plus large et apparait |
comme ['un des grands novateurs du |
jazz post-parkérien. |

LUinterlude europeen
Ce jeune esthete décide de partir pour
Stockholm en 1958. Son sé¢jour en
Suede, au cours duquel il épousera |
Monica Silverskjold, ne I'empéchera
ni d’enregistrer ni de se produire un

toujours avec succes au Montmartre |
Jazzhus de Copenhague et au Blue |
Note de Paris. '

A son retour aux Etats-Unis, en 1961,
il ne tardera pas, cependant, a se rendre
compte que le grand public I'a quelque |

trane, deux géants du saxophone ténor,




dominent alors I'univers du jazz ame-
ricain. Il lui faut donc pratiquement
repartir de zéro. L'album Focus (écrit
par Eddie Sauter), enregistré avec un
orchestre comprenant dix violons, una-
nimement salué par la critique, consti-
tue la premiére étape de son retour
triomphal. Mais Stan Getz veut prou-
ver, a lui-méme comme a tous ceux qui
l'ont suivi depuis Early Autumn, qu'il est
capable de se renouveler, et méme de
franchir les frontieres du jazz.

La periode exotique
« Voici la chanson qui paiera les
études universitaires de mes cing
enfants. » C'est en ces termes que le
saxophoniste présente Desafinado,
paru en 1962. Sa récente passion pour
les musiques latino-américaines, et
pour la bossa-nova en particulier, va
s'avérer en effet payante, artistique-
ment et commercialement. L'album
Jazz Samba, enregistré avec le guita-
riste Charlie Byrd sur des themes de
Jobim, Gilberto et Baden Powell,
connaitra un succes extraordinaire.
Tout comme No More Blues (théme
brésilien intitulé Chega de Saudade),
Noite Triste, Samba De Yne Nota So
et Manha Do Carnaval, réalisés avec

le grand orchestre de Gary McFar- |

land, puis Se Danco Samba et The
Girl From Ipanema.

Le retour au jazz
Apres s’étre plongé dans les délices
exotiques de la bossa-nova, Stan Getz
revient au jazz véritable au milieu des
années 60. L'occasion lui en est don-
née lorsque le label Verve organise

STAN GETZ

Les « Fréres », ce sont les quatre saxophonistes qui
ont jeté les bases du cool jazz dans un dancing de Los
Angeles connu sous le nom de Pontrelli’s Figueroa
Ballroom : Stan Getz, Herbie Steward, Zoot Sims et
Jimmy Giuffre. Les Brothers - le nom restera méme
apres les remplacements de Giuffre par Serge Cha-
loff et Steward par Al Cohn - enregistreront le fameux
Early Autumn avec Woody Herman.

plusieurs séances réunissant les plus | < Lesaxophoniste

grands improvisateurs romantiques | 6t /achanleuse
de I'ere post-parkérienne, soutenus, | Helen Merrill.
pour augmenter le contraste, par une | £n 7989,
rythmique énergique. C'est ainsi que | ils enregistrent
le saxophoniste se retrouvera en stu- | un superbe
dio avec le pianiste Bill Evans et le bat- |« Jus! Friends »

teur Elvin Jones. Puis Stan Getz for-
mera un nouveau groupe avec le vibra-
phoniste Gary Burton et un pianiste
surdoué du nom de Chick Corea, qui
a precédemment joué avec Miles
Davis. De cette rencontre naitra
I'album Sweet Rain, paru en 1967,
Tout au long des années 70 et 80,
Stan Getz enregistrera beaucoup et se

produira un peu partout dans le | 'V Lesaxgphonisie

monde. Mais sa santé a depuis long- | aufestival de Nice,
temps commencé a décliner, 1'obli- | en7981.

geant a écourter une tournée euro- | /lestaccompagné
péenne en 1988. C'est le 6 juin 1991 par Lou Lewy,
que le saxophoniste décede a Malibu | Marc Johnson
(Californie) d'un cancer du foie. et Victor Lews.
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STYLE

nvrisme
nspire

P Stan Getz
en 1990. L une
des sonorités
les plus pures
au saxo jazz.

ARD BOP

tan Getz a connu ses plus gros

succes a partir du début des

années 60 avec une « relecture »

tres jazz des musiques brési-

liennes, en particulier la bossa-
nova. Jazz Samba, enregistré avec le
trio de Charlie Byrd, devait connaitre
les fastes des hit-parades en 1962, éveé-
nement plutét rare chez les musiciens
de jazz. Cette étape de sa carriere a,
dans une certaine mesure, eclipse la
précédente au cours de laquelle il s'était
déja véritablement affirmé comme un
grand saxophoniste.

Artisan du cool jazz
Comme tous les musiciens de sa géné-
ration, Getz a été profondément
influencé par Charlie Parker. A la vir-
tuosité « bouillonnante » du bop, il ne
tarde cependant pas a opposer un jeu
feutré, intimiste, qu'il est allé chercher
dans I'univers de Lester Young. Avec
Early Autumn, qu'il enregistre en 1947
au sein de la formation de Woody Her-
man, avec les Brothers Serge Chaloff,
Herbie Steward et Zoot Sims, tout le

Ce courant apparu au milieu des années
50 fait, apres les années bop, revenir

le jazz aux sources du blues et du gospel. Les plus célébres
représentants de cette « école » sont les batteurs Art Bla-
key et Max Roach et le pianiste Horace Silver.
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Quel que soit le style musical qu’il adopte,
Stan Getz garde une élégance
et un grand pouvoir d’émotion.

monde s'accorde a dire que Stan Getz
jette les bases du cool jazz. Alain Ger-
ber, par exemple, écrit : « Cette face
admirable (...) scellait 'aboutissement
d'une quéte esthétique par la descrip-
tion d'un univers parfaitement vierge :
monde vaporeux aux mouvances
félines (...). Monde onirique, flottant
d'un songe a l'autre, échangeant des
images, des impressions, des sensa-
tions, avec une tendre nonchalance. »

A I'écoute de ce chef-d'ceuvre,
comme a celle de la plupart des mor-
ceaux de son vaste répertoire, on ne
peut étre que subjugué par la richesse,
la beauté et I'élégance de la sonorité.

Pour Francois et Yves Billard, « la qua-
lité du son de Getz tient du miracle.
Son jeu a une clarté lunaire, sa sono-
rité unique est a la fois chaude et gla-
cée. » Quant a Alain Gerber, il note :
« Tres pure, preférant la suggestion a
'assertion, elle séduisait par sa dou-
ceur, sa suavité et une clarté de timbre
qui permettait de la distinguer sans
hésitation des autres Brothers. »

Des sources
t'inspiration variees
Stan Getz a été I'un des musiciens les
plus éclectiques du jazz. Son phrasé
I'a tour a tour rapprocheé de Lester



Young et de Charlie Parker, voire de
Coleman Hawkins. Ajoutant a ces trois
influences I'énergie du hard bop, le
saxophoniste a rapidement développé

un jeu original qui le place parmi les |

grands improvisateurs.

Il serait donc bien restrictif de ne
voir en lui qu'un specialiste des
rythmes torrides de la bossa-nova. La
musique latino-ameéricaine n’aura été
qu’une étape dans sa vie, et pas la der-
niére. Cette expérience témoigne plu-
tot de la volonté permanente de se
remetire en cause concue comme une
nécessité esthétique pour faire evo-
luer le jazz.

IV Zoot Sims a été, a |
\EI‘I\IT J Vinstar de Stan ‘
Getz, un fils spirituel de Lester |
Young, méme si, comme le note
le critique Jean Wagner, il « se rap-
proche par la virilité, la sonorité et
la puissance de Ben Webster ».
Né John Haley Sims le 29 octobre
1925, a Inglewood (Californie),
Zoot joue tout d’abord dans de
grands orchestres de swing, a
commencer par celui de Benny
Goodman.

Puis il participe, aux cotés de
Woody Herman, a la naissance du
West Coast jazz, et c’est dans la for-
mation de celui-ci, avec les Brothers
Stan Getz, Herbie Steward et Jimmy
Giuffre (remplacé par le saxo bary-
ton Serge Chaloff), que le saxopho-
niste accédera a la célébriteé.

Considéré comme le plus
swing des Brothers, Zoot Sims |

STAN GETZ

apportera ensuite son talent a
d’autres grands noms du jazz,
comme Gerry Mulligan et Duke
Ellington, tout en consacrant une
part importante de sa carriére aux
seances de studio, en particulier
avec les formations d’Ernie Wil-
kins et de Quincy Jones. Mais quel
que soient la formation, petite ou
grande, ou le jazzman avec les-
quels il ait eu a travailler, de Stan
Getz a Al Cohn, en passant par
Clifford Brown ou John Coltrane,
il a toujours montré une profonde
inspiration et un jeu novateur.

Décédé a New York en 1985,
Zoot Sims laisse I'image d'un saxo-
phoniste de grande envergure et
d'un génial improvisateur, comme
en témoignent ses enregistre-
ments de la fin des annees 60 ou
il joue du saxophone ténor, du
soprano et du baryton.

< [e saxophoniste

Zoot Sims,
le plus swing
des Brothers.
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JALL PLAISIR DE L'ECOUTE

My Old Flame

| Woody 'n"You

Ce titre, comme les quatre suivants
a été enregistré en aont 1952 sur =
scene du Birdland, le célebre club
baptisé aini en hommage a Charte
Parker. Le quintette de Stan Ge
outre le leader au ténor, comprens
Duke Jordan au piano, Jimmy Rases
a la guitare, Gene Ramey a la contre
basse et Phil Brown a la batterie. Ciag
années se sont écoulées depuis Ears
Autumn, mais le saxophoniste resse
encore marqueé par le langage expres
sionniste du bop, méme si s2 som-
rité suave est deja immed
reconnaissable.

? Yesterdays

Coécrit par Jerome Kern et Oma S
bach, deux figures marquasies o
Broadway, ce théme permet 2 Stan
Getz de mettre en valeur som wu
romantique, grace a la sonorts St
et envoltante de son saxophans
Quant a 'accompagnement & & s
tion rythmique, volontairemess ot
il renforce la subtile ambizncs s
gique créée par le leader

En 1952, Stan Getz se produit en guintetie au Birdland.
Son jeu encore marqué par I'esthétique parkérienne
laisse entrevoir les prémices de ce qui deviendra le cool jazz.

3 The Sang s Yoo

i > de Jerome Kern et
bscar Hammmersten [, Stan Getz et son

mbo renouent avec les folles envo-
#== ¢u bop. On appréciera le chorus

¢ Jemmy Raney, dont le jeu, audacieux
T ume grande elegance, rappelle celui
phoniste tenor. Claude Oberg a
eort - « Chacune de ses notes est d'un
e profondeur, d'une sensi-
St gui la rendent essentielle au coeur
S un discours mélodique, dont I'équi-
inesse, larticulation aussi sont
les » (Dictionnaire du jazz,

Bobert Lafiont).

4 | Oaly Have Eyes For You

LCharlie Parker inventa le jazz
mcerne en donnant au saxo alto la
pace fondamentale qu'occupait la
“rompette depuis Louis Armstrong.
(ze1z, dans la lignée d’'un Cole-
man Hawkins ou d'un Lester Young,
tewzit redonner de nouvelles lettres
= poblesse au saxo ténor. Dans ce
morceau, qui rappelle a la fois T'uni-
vers evanescent de Young et les
audaces de Parker, Getz révele sa

Ereproct
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volonté d'explorer en quelque sorte
une troisieme voie. Comme I'a écrit
Alain Tercinet : « L'ombre immense
du Prez s'étendait sur la West Coast.
Depuis les Brothers, la trompette (...)
était en passe de se voir supplantée
par le ténor. Et, bien entendu, pas
n'importe quel ténor. » Il ajoutait :
« Bill Perkins n'avait-il pas dit
qu’approcher une seule nuit la beauté
parfaite du son et des idées de Lester
Young valait tous les sacrifices de
temps et d'énergie ? La “ténorisation”
que I'on a pu noter a propos de la cote
Ouest ne tenait pas tant au nombre,
pourtant fort respectable, de musi-
ciens pratiquant I'instrument qu’a I'ali-
gnement des autres timbres sur celui
du saxo » (West Coast Jazz, éditions
Parenthéses).

5_Move

Denzil Best, batteur particuliérement
apprecié dans les clubs de Swing Street
dans les années 40, a également signé
plusieurs chefs-d'ceuvre du jazz
moderne. Move en fait incontestable-
ment partie. Stan Getz et Jinmy Raney
en donnent ici une version superbe,
qui vaut celles réalisées par leurs
illustres prédécesseurs du mouvement
bop. On remarquera également le bref
solo de Phil Brown.

_Long Island Sound

C’est en mai 1952 que Long Island
Sound et les trois titres suivants ont
éte enregistrés au Birdland. Duke Jor-
dan est au piano, Jimmy Raney a la
guitare, Phil Brown a la batterie et Nel-
son Bovd a la contrebasse. Si les réfé-
rences a Long Island nous éloigne de
la West Coast, 'esprit californien
demeure dans ce classique du réper-
toire du saxophoniste.

/' "Round Midnight

Tous les jazzmen modernes ont au
moins realise une version de 'Round
Midnight. Cette ballade composée par
Thelonious Monk convient a merveille
au quintette. Stan Getz lui confere une
chaleur particuliere, magnifiquement




secondé par la guitare de Jimmy Raney
et le piano de Duke Jordan, dont le
style est pourtant radicalement diffé-
rent de celui de Thelonious Monk.

8 _Spotite (Just You And Me)

Avec Spotlite (Just You And Me), nous
plongeons au cceur de I'univers feutré
de Stan Getz dont la sonorité mélanco-
lique peut évoquer celle de Miles Davis.

8 Yesterdays

Voici une autre version de Yesterdays.
Les notes de Getz se font plus insis-
tantes. Mais le climat est comparable
a celui de la premiere version. L'un
des titres phares du saxophoniste
ténor, qu'il a enregistré pour la pre-
miere fois en 1950.

10 Potters Luck

Peu aprés avoir quitté Woody Herman
en 1949, Stan Getz fonde son propre
orchestre, Cette plage, comme I Can’t
Get Started et Parker 51, a été enre-
gistrée au Birdland en avril 1952 avec
Horace Silver au piano, Jimmy Raney

¥

a la guitare, Charles Mingus a la basse
et Connie Kay a la batterie. Comme
en atteste cette composition du pia-
niste, cette formation écrira I'un des
plus beaux chapitres du hard bop.

111 Gan't Get Started

Composé par George Gershwin, « revu
et corrigé » par Duke Ellington, I Can'’t
Get Started a fait 'objet de nombreuses
adaptations de la part des musiciens de
jazz. Stan Getz en signe la assurément
I'une des plus belles.

12 Parker 51

Stan Getz et son combo rendent ici un
hommage appuyé a Charlie Parker et au
mouvement bop en géneral en jouant
I'hymne bop Cherokee, rebaptisé pour la
circonstance Parker 51.

13 My 0id Flame

C'est le 14 avril 1950 que Stan Getz,
accompagné par les saxophonistes
Zoot Sims, Al Cohn, Brew Moore et
Allen Eager, fixe dans la cire My
Old Flame, appelé a devenir I'un des

STAN GETZ

classiques de son répertoire. Deux ans
plus tard, au Birdland, il en donne une
version tout aussi lumineuse, alors
qu'il est seul au ténor. My Old Flame,
ou perce également le génie de Raney,
ce digne héritier du guitariste Char-
lie Christian, fait partie des monu-
ments du cool jazz.

14 Move

Cette seconde version de Move a été
également réalisée au Birdland avec
Duke Jordan, Jimmy Raney, Gene
Ramey et Phil Brown en aotit 1952. Le
jeu du saxophoniste, encore tres « par-
kérien », est idéalement soutenu par
Jimmy Raney et Duke Jordan, qui,
deux ans auparavant, jouait dans le
combo de Bird.

) I'll Remember April

Encore un standard que Stan Getz aura
marqué de sa griffe. Le saxophoniste
montre ici qu'il n’excelle pas seule-
ment dans les ballades, mais qu'il est
aussi a l'aise sur les tempos plus sou-
tenus. A 25 ans, son style avait déja
atteint la pleine maturité.




Gl HAUTS LIEUX

Les clubs de Los Angeles

» [ e chanteur Oscar
Brown Jr. au Shelly’s
Manne Hole
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e boom économique dont
béneficia la Californie avec
I'entrée en guerre des Etats-
| Unis en 1941 eut d’heureuses
LA conséquences sur les activités
musicales de Los Angeles. Les clubs
qui s’y créérent, en général dans le
quartier noir (Central Avenue), atti-
rérent de nombreux musiciens de
jazz tout au long de cette période.
C'est ainsi que la cité du sud de
la Californie devint pendant cette
décennie I'un des bastions du jazz
moderne. Le Billy Berg’s Club, par
exemple, accueillit Charlie Parker et
Dizzy Gillespie en 1945, tandis que le
club Alabam, sans doute le plus
ancien, le Down Beat, le Bird In The
Basket, le Swing Club, le Pontrelli’'s
Figueroa Ballroom ou le Turban
Lounge recevaient des artistes
comme Art Pepper, Stan Getz,
Woody Herman ou Dexter Gordon.
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Dans les années 40,
la « Cité des anges »
a accueilli
tout le gotha
du jazz moderne.

Avec le Dixieland revival de la fin
des années 40, le public californien
commenca a se détourner du bop,
obligeant les musiciens du genre a
quitter les bords du Pacifique pour
retrouver Swing Street a New York,
ou le South Side, a Chicago. Mais le
jazz moderne ne disparut pas pour
autant. On peut méme dire qu'il
connut une nouvelle dynamique avec
I'emergence du style West Coast,
un dérivé du cool jazz joué par des

musiciens originaires ou établis en
Californie. Le Shelly’s Manne Hole,
tenu par le batteur et chef d’orchestre
Shelly Manne, devait s'imposer sans
tarder comme le fief des adeptes du
West Coast, dont firent notamment
partie Shorty Rogers, Stan Getz, Bud
Shank et Bill Perkins.

Face a la concurrence des
groupes de rock, qui investirent les
clubs de Los Angeles au début des
annees 60, le Shelly’'s Manne Hole
dut fermer ses portes en 1974, aprés
quatorze années de loyaux services.
Une bonne partie de ces musiciens
furent contraints de travailler pour
les proches studios hollywoodiens.
Shelly Manne n’avait d'ailleurs pas
attendu les années 70 pour faire une
incursion remarquée dans le sep-
tiéeme art : des 1954, il avait écrit la
musique de Fenétre sur cour (« Rear
Window ») d’Alfred Hitchcock.




